& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.

EWA ZBROJA: W przededniu Miedzynarodowego Dnia Teatrum w kolejnym odcinku
Abecadla Kordegardy , T jak teatr” porozmawiamy o sile i efemerycznosci teatru,
oraz znaczeniu wystaw teatralnych realizowanych miedzy innymi w
Kordegardzie, galerii Narodowego Centrum Kultury. Ja nazywam sie Ewa Zbroja,
a mojg goscinig jest dzisiaj Elzbieta Wrotnowska-Gmyz, dyrektorka Instytutu
Teatralnego imienia Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, teatrolozka, jeszcze
do niedawna zwigzana z Kordegarda, galeria Narodowego Centrum Kultury, i od
wielu lat cztonkini jej rady programowej, wspierajacej dziatalnosc galerii. Witam
serdecznie, Elu.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Witam serdecznie, Ewo.

EWA ZBROJA: Teatr jest rodzajem konwencji, w ktdrej umawiamy sie, ze wszystko
jest fikcja, a to, co jest rzeczywiste, prawdziwe, to tylko i wylacznie unaocznia
relacja miedzy aktorem i widzem, ktdra dzieje sie w okreslonej czasoprzestrzeni,
tu i teraz, uwarunkowanym jego obecnoscig, bo bez widowni, bez widza, teatr nie
istnieje. I to, ze sztuka teatru to niezwykle ztozona materia, pewien rodzaj
synchronizacji, oddziatlujacych na siebie elementéw, takich jak przestrzen
teatralna, scenografia, rekwizyt, swiatto, dzwiek, w tym wszystkim znajdujacy sie
aktor, nie rozwigzuje podstawowego problemu, jakim jest fakt, ze teatr jest
ulotny, ze jest trudny w zdefiniowaniu, w opisie, udokumentowaniu tego, co sie
wydaje niematerialne, de facto nie istnieje. Elu, masz na swoim koncie
organizacje wielu wystaw, rowniez wystaw teatralnych. Zapytam przekornie, czy
mozliwe jest zrobienie udanej wystawy o tematyce teatralnej? Jakie jest zadanie
wystawy teatralnej, i czy udaje sie przetamywac te efemerycznosc teatru?

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: To jest dobre pytanie, bardzo trudne. Tak, to jest
rzeczywiscie niezwykle trudne zadanie, zeby stworzyé, przywotaé z tego, co po teatrze, po tej
niezwykle efemerycznej, ulotnej sztuce zostaje, ulepi¢, stworzy¢ w sferze wizualnej taka
forme, ktdra naszego widza zaintryguje, ktéra stworzy ten teatr na nowo, czy spowoduije, ze
w wyobrazni naszego odbiorcy ten teatr stanie sie na powrdt zywy. Na mysl przychodzg mi
wydarzenia ostatniego roku, czy ostatnich dni, ze teatr to stwarzanie fikcji, ze wiasnie dzieje
sie na naszych oczach, ze jesteSmy, jako publiczno$¢ teatralna, przezywamy go i
obserwujemy, ze tworzy sie na zywo i ze stwarza Swiat. Whasnie do tego odwotuje sie w
oredziu na Miedzynarodowy Dzien Teatru aktorka Samiha Ayoub, wracajgc do tych korzeni
przezycia teatralnego, i méwi o teatrze, ktory staje w obronie tradycyjnej arystotelesowskiej
triady prawdy, dobra i piekna. Ale dzisiaj z drugiej strony czytamy polskie oredzie, ktére w
tym roku przygotowata Swittana Oleszko, nasza rezydentka, rezydentka rezydencji Instytutu
Teatralnego dla artystéow z Ukrainy, artystdw uchodzcéw z Ukrainy, mowi w tym oredziu, ze
teatr nigdy nie byt tak blisko rzeczywistosci jak teraz. Takze tutaj rzeczywiscie mozna
powiedzie¢, ze to napiecie miedzy tymi uniwersalnymi wartosciami, do ktorych teatr od
swojego zarania sie odwotuje, z tym odwotaniem sie do kryzyséw, konfliktéw, wojen, petnej
napiecia rzeczywistosci wspdtczesnej. Zas$ przechodzac juz do odpowiedzi na twoje pytanie,



rzeczywiscie, no, obserwujemy wiele wystaw, ja sama odpowiadatam na potrzeby
$rodowiska, bo pierwszg wystawg, ktorg zorganizowaliSmy, byta wystawa poswiecona
Erwinowi Axerowi w stulecie jego urodzin. Wystawe otwieraliSmy w styczniu 2017 roku w
ramach obchoddw stulecia urodzin tego wybitnego rezysera. Twdrcy wystaw niewatpliwie
mierzg sie za kazdym razem z tym wyzwaniem w jaki sposob opowiadac o teatrze wiasnie w
formie wizualnej, w formie wystawy. Oczywiscie najczesciej, w zwigzku z tym, najczestszym
tym medium, ktore tutaj przebija sie na pierwszy plan, oczywiscie jest scenografia, tworczos¢
plastyczna, twdrczos¢ wizualna. Instytut Teatralny prowadzit przez wiele lat projekt ,Zmiana
ustawienia”, projekt traktujgcy o historii polskiej scenografii teatralnej, bo raczej artysci
zajmowali sie takze aspektem, wiasnie, wydarzen dziejgcych sie w przestrzeni spotecznej, i
ten projekt owocowat wystawg oraz monumentalnym trzy-tomowym wydawnictwem.
Wystawa ta miata miejsce w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w 2019 roku. Niewatpliwie te
formy, w jakich méwimy o teatrze, organizujgc wystawy, za kazdym razem, mam wrazenie,
ze opowiadajg o nim w sposdb bardzo atrakcyjny, bo przedstawiajg wiasnie artefakty,
przedstawiajg makiety teatralne, projekty scenograficzne, przedstawiajg tez te fotografie,
czyli to, co nazywamy dokumentacjg teatralng, przedstawiajg réwniez zapisy filmowe
spektakli, i z tego wszystkiego tworzg obraz, ktory przywotuje te sceniczng rzeczywistose.

EWA ZBROJA: Rzeczywiscie, to, co po spektaklach zostaje, to jest ogrom
dokumentacji, bo to sa nie tylko afisze, ale... dokumentacja fotograficzna, to
wszystko, co pozwala zatrzymac¢ dane wydarzenie na scenie. Natomiast to jest
taki material, ktéry nie opisuje minionych zdarzen tak do konca, i sposdéb
obcowania z nimi okresla nasz model widzenia swiata i wszystko, wydaje sie,
zalezy potem od osoby, ktdra te artefakty ukiada w okreslony sposdb. Czy
myslisz, ze teatr, aby go zachowac, aby go oddac, potrzebuje narracji?

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Mysle, ze z pewnoscia, teatr, jak wiemy, tworzy opowiesé,
badZ tez wypowiada sie w jakiej$ sprawie, i niewatpliwie, zeby przywotac... autorzy musza
stworzyé pewng opowies¢, prawda, opowie$¢ o przedstawieniu, badz o jego recepcji. Gdy
mysle o tym, w jaki sposob ta opowies¢ moze by¢ poprowadzona, to przychodzi mi na mysl
chocby ta ostatnia z wystaw panstwa w Galerii Kordegarda, czyli wystawa pos$wiecona
tworczosci Marcina Jarnuszkiewicza, ktéra, wydaje mi sie, wydobywata bardzo dobrze, po
pierwsze jego nature jako twdrcy, mozna powiedzie¢, osobnego, artyste, ktérego kariera
zaczynata sie scenografig do spektaklu ,Balladyny” Adama Hanuszkiewicza w 1974 roku,
ktory wtedy zrobit, w latach siedemdziesigtych, bardzo wiele gtosnych realizacji, ktory
przeszedt ku teatrowi formy, teatrowi lalkowemu, i mogliSmy na tej wystawie chocby
zobaczy¢ wiasnie tez jego znakomitg prace ,Homework”, to byt spektakl, w ktérym sam
wystepowat, razem z lalkg przypominajacg jego postaé, kiedy odszedt catkowicie od takiego
estetyzowania, kiedy stat przed widzem w catej swojej mizerii ludzkiej kondycji, mozna
powiedzie¢, kiedy odstaniat sie przed widownig, kiedy pokazywat, tworzac rowniez
scenografie do teatru lalkowego, ta lalka stwarza sie wytacznie wtedy, kiedy on jg animuje, i
ta lalka, no, jednoczesnie tworzy metafore jego alter ego, jego duszy, jego zmagan, takze z
ludzkimi utomnosciami, z samotnoscia.

EWA ZBROJA: Tak, rzeczywiscie, ta wystawa specyficzna w swoim rodzaju, bo
wystawa scenograficzna, aczkolwiek tej scenografii w samej przestrzeni Galerii



Kordegarda nie bylo za wiele. Wykorzystanie lalki ,Homework” skupito uwage nie
tylko na jej formie, ale rowniez na sposobie jej wyeksponowania, i ta pustka,
ktora w galerii sie pojawita wokol, dzialata na wyobraznie. Z drugiej strony, ten
rodzaj narracji, jaki zostal wprowadzony przy tej wystawie, stwarzal taka
mozliwosc dla osob, ktdre nie znajg tworczosci Jarnuszkiewicza, ktore trafity do
galerii przypadkowo, a musze tu powiedzie¢, ze wystawa cieszyla sie bardzo
duzym zainteresowaniem, mogly dosta¢ impuls do tego, zeby sprawdzic¢ kto stoi
za tg lalka, kto jest tego tworca. Ten rodzaj wystawiennictwa, gdzie pewna
narracja oddziatuje na widza, gdzie wcigga sie go w pewngq interakcje, dialog, jest
w tej chwili juz coraz bardziej naoczna, coraz bardziej obecna, i odejscie od
artefaktu w strone doswiadczenia, uzywania, ogladania, eksperymentowania,
zaczyna miec¢ rézne formy. Wystawie towarzyszy nie tylko muzyka, ilustrujaca,
zywa, ale rowniez muzyka, ktéra czesto jest dzwiekiem, ktory sie gdzies saczy,
ktory przerywa, przeszkadza, albo z kolei otwiera. Dla mnie tez takim dosc
niedawno odkrytym, bezprecedensowym pomystem jest pomyst powotania Teatru
Czterech, w Muzeum Sztuki Wspodtczesnej, Pawilon Czterech Kopul, oddziat
Muzeum Narodowego we Wroclawiu, grupy teatralnej, ktora, istniejacym
wystawom proponuje oprawe teatralng w formie oprawy podczas finisazu
wystawy, wiec jest to specjalnie zaaranzowane dziatanie. To wszystko prowadzi
w t3 strone pobudzenia zainteresowania, zaintrygowania, pozyskania nowego
odbiorcy, i osdb, ktore poszukujg miejsc, przestrzeni, i nowych bodzcow, to tez
mysle, ze jest taki sygnat nowych czasow, ze musimy troszke odpusci¢ takg
tradycyjng forme wystawiennictwa, realizacji wystaw, w przypadku teatru caly
czas wydaje mi sie to by¢ wyzwaniem, na rzecz znalezienia nowego jezyka. Ale
czy rzeczywiscie jest to dobra droga, czy nie pojdziemy na skroty, czy nie
zgubimy tego, co wydaje mi sie tu by¢ najwazniejsze? W mojej interpretacji,
wystawa jest nie tylko rodzajem dokumentowania danego faktu, ale jest tez
takim procesem edukacyjnym, do ktérego zapraszamy. Jest to taka perspektywa
poszerzenia horyzontow. Jak myslisz, czy wystawy teatralne powinny miec
wymiar edukacyjny i czy wychowuja widza, widza do teatru, powiem tak
kolokwialnie, ale widza teatralnego?

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: To my$le, ze to jest bardzo wielowatkowe zagadnienie, bo
z jednej strony dotyczy wzbogacenia zwiedzania wystawy poprzez, wiasnie, spektakl, czy
doswiadczenie, po prostu, teatru wprost, prawda, czyli wzbogacenie dziatalnosci
wystawienniczej, i tutaj, chociazby w jednej z wystaw poswieconej przed kilku laty
Kazimierzowi Moczarskiemu, wystawie we Wroctawiu w Centrum Zajezdnia, towarzyszyto
przedstawienie na podstawie dziennikow Kazimierza Moczarskiego, i mysle, ze to jest tez
bardzo ciekawy aspekt i temat dla nas, i wyzwanie takze dla $rodowiska teatralnego, bo
styszatam o tym takze, ze w Muzeum Historii Polski bedzie scena teatralna, ktdra bedzie
rowniez... bo oprocz tego, ze liczymy, Ze... i historia teatru i teatr bedzie tematem zaréwno
wystawy statej, jak i tez beda, miejmy nadzieje, tam organizowane wystawy czasowe,
poswiecone teatrowi, ale rzeczywiscie wydaje mi sie, ze obecno$¢ teatru w takiej instytucji
muzealnej, czy tez wystawienniczej, no, jest niezwykle wazna, bo nie doS¢, Zze jest
nieoczywista, to poszerza nasze mozliwosci oddziatywania teatru jako takiego, prawda, do
ktérego, na przyktad, mtode pokolenie uczeszcza coraz rzadziej. Taka sytuacja, w ktorej



mtodziez udaje sie do muzeum, a przy okazji ma mozliwos¢ doswiadczenia teatru, mysle, ze
to jest mozliwos¢, ktorg warto wykorzystaé. Natomiast oczywiscie jest to bardzo powazne
wyzwanie aby dotrze¢ z historig teatru do miodego odbiorcy, bo to jest pytanie o jezyk,
ktorym sie takie wystawy powinny postugiwac, o tg immersyjnos¢, o nowe, chociazby, nowe
media, nowy sposdb przedstawiania, o to, zeby te wystawy po prostu byty atrakcyjne dla
naszego odbiorcy, a zeby tez go zachecaty pdzniej do, po prostu, przyjscia do teatru dzis.

EWA ZBROJA: Z reguly po przedstawieniu, ktdre przezywamy, od zawsze sie
mowilo, ze teatr jest rodzajem katharsis, pozostaja w nas dobre wrazenia,
pozostaja w nas emocje, czyli jest to ten rodzaj sztuki, ktora nie zostawia nas
obojetnym, bez wzgledu na tres¢ i na forme, ktérg mieliSmy okazje widziec.
Odpowiadatas przez wiele lat za program galerii Narodowego Centrum Kultury
Kordegarda. Czy Kordegarda jest dobrym miejscem, by mowic o teatrze?

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Myéle, ze jednym z najlepszych. Jest to galeria, ktdra jest,
no, kameralna, jak wiemy, ale no wiasnie ze wzgledu na swoje usytuowanie w takiej a nie
innej przestrzeni w Warszawie, i przestrzeni symbolicznej. Mysle, ze, no, tkwi w nigj
niezwykty potencjat bardzo szerokiej dostepnosci. Jest to elitarne miejsce, oczywiscie, ze
wzgledu na Swietne wystawy, ktdre prezentuje, ale ono po prostu jest do odwiedzenia z
marszu, podczas spaceru na Krakowskim Przedmiesciu, i dlatego mysle, ze jego potencjat
jest, pomimo skromnych warunkéw lokalowych, czesto wiele wiekszy niz wiekszych muzedéw
czy galerii, wtasnie dlatego, ze kazdy moze z tatwoscig tam dotrzec.

EWA ZBROJA: A ktéra z wystaw teatralnych z ostatnich lat w Kordegardzie byta
najtrudniejsza, w twojej ocenie, w odbiorze, najciekawsza, czy wazna, bo wazna
z uwagi na temat, z uwagi na forme, z uwagi w ogole na fakt, ze sie odbywa w
Kordegardzie?

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Trudno wyrdzni¢ jedng. Na pewno z punktu widzenia
wystawienniczego najtrudniejsza byta ta pierwsza, czyli wystawa poswiecona twdrczosci
Erwina Axera, z uwagi na trudng forme wystawienniczg, bo Swietng scenografie do tej
wystawy stworzyli Kamila Schinwelska i Marcel Bencik. Oni zaproponowali nam umieszczenie
znakomitych fotografii z czternastu spektakli Erwina Axera, umieszczenie ich na takich
kubikach, zawieszonych w przestrzeni Kordegardy. Oczywiscie to byto duze wyzwanie, ale to
byta bardzo oryginalna wystawa, na wystawie takze prezentowaliémy materiaty archiwalne,
materiaty wideo, pamietam, ze tez sporg pule znakomitych zdjec z tych przedstawien Erwina
Axera, ktérego przywotalismy wtedy w roku jubileuszowym, w roku stulecia jego urodzin,
pokazujac te czternascie wybranych przedstawien z jego przebogatej kariery. Przypomnijmy
moze naszym stuchaczom, ze organizowaliSmy w galerii Kordegarda wystawe poswiecong
inscenizacjom ,Wesela” Stanistawa Wyspiafnskiego w Warszawie, wystawe poswiecong
»Balladynie”...

EWA ZBROJA: , Balladyna w teatrze”.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: ,Balladyna w teatrze”, w dwa tysigce dwudziestym...



EWA ZBROJA: Dwudziestym, tak.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: I w dwudziestym pierwszym ,Dulska na scenie”, tak, to
byla ostatnia z naszych wspdlnie realizowanych wystaw, wiec kazda z nich, oczywiscie, byta
wyzwaniem, gdyz wspotpracowaliSmy w ramach ich organizacji takze z Muzeum Teatralnym,
ktére posiada niezwykle cenne zbiory. W przypadku ,Dulskiej” pamietam, ze byly to
znakomite portrety Gabrieli Zapolskiej, autorstwa Stanistawa Janowskiego i Zdzistawa
Jasinskiego. Cieszymy sie, ze przy okazji, wtasnie, organizowanych w Kordegardzie wystaw
mogliSmy prezentowac zbiory Muzeum Teatralnego, na co dzie nie ma po temu zbyt wiele
okazji, zeby je podziwiac.

EWA ZBROJA: Lekture ,Moralnos$¢ pani Dulskiej” wszyscy znamy i tu dla stuchaczy,
ktorzy nie mieli okazji widzie¢ tej wystawy, ja powiem tylko, Zze rozbrajajacym
elementem scenograficznym wystawy, na tle tych wspaniatych reprodukcji zdjec
z poszczegolnych spektakli, pokazujacych wybitne kreacje, byla palma, ktdora byla
jednym z elementow, i tak jak pan Rafat Wegrzyniak, kurator wystawy, byl
uprzejmy podkresli¢, rzeczywiscie ta palma pojawia sie we wszystkich
inscenizacjach teatralnych. Mowiac o Erwinie Axerze, to ja bym powiedziata, ze to
byia wystawa, na tle wystaw w tamtym czasie, bo przypomnijmy, to byt rok 2017,
jeszcze przed pandemia, byla to wystawa, ktora byla niezwykle instalacyjna,
ciekawa. Tu trzeba powiedzie¢, nawet nowoczesna, jak na wystawiennictwo i
temat. Zwykli jestesmy przyjmowac, ze wystawy rocznicowe sa wystawami
tradycyjnymi, ktore nie zaskakuja. Ta wystawa przyciagneta ttumy ludzi, cieszyta
sie rowniez duzym zainteresowaniem. Ale podobng wystawg byla, w sposobie
myslenia, wystawa , Teatralne maski Tadeusza tomnickiego”, robiona dokiadnie
pie¢ lat pdzniej, ktéra byla niezwykle ciekawym rozwigzaniem technicznym, a
estetycznie w tej konstrukgcji i przekazie prowadzita dodatkowa narracje. Tu graty
doskonate fotografie wybitnych fotografikdw, zatrzymane w ekranach, nawet
smiem twierdzi¢, telewizyjnych, bo byly podswietlone w specyficzny sposdb,
dawaly taka sciane rol Tadeusza tomnickiego, pokazujacych jego ekspresje, jego
osobowos¢. Ten zamyst przyblizenia jego postaci byt bardzo ciekawy.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Jedli chodzi o te sfere wystawienniczg, wizualng, istotnym
jest postac¢ Tadeusza tomnickiego, ktéry wystgpit jako Arturo Ui, prawda...

EWA ZBROJA: Tak.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: W realizacji Erwina Axera, wczesniej prezentowana. Tak,
rzeczywiscie te znakomite fotografie sg dla nas Swietnym, jak to méwimy, punktem wyjscia
do opowiesci o tych, o przedstawieniach teatralnych, i tutaj te opowie$¢ prowadzimy juz w
ramach oprowadzen kuratorskich, ktére rzeczywiscie cieszyty sie w kazdym z tych
przypadkow, zarowno w przypadku wystaw towarzyszacych narodowemu czytaniu, jak i tych
dwdéch wspomnianych, poswieconych Axerowi i tomnickiemu, cieszyto sie duzym
powodzeniem, gdyz mozemy te wizualng warstwe znacznie wzbogaci¢ o tg opowies¢ o
teatrze.



EWA ZBROJA: Dzieki wspoéipracy z Instytutem Teatralnym udaje sie wizualizowac
dzietla, ktore s czytane, a wiec udalo sie zrealizowac ,Wesele”, ,Balladyne w
teatrze”, , Dulskg na scenie”, byly tez i inne wystawy, ktore byly w oparciu o
literature, ta, chociazby ostatnia wystawa literacka, dedykowana Januszowi
Krasinskiemu przeciw milczeniu, realizowana w dwudziestym drugim roku, miata
rowniez elementy nawigzujace do teatru, poniewaz Krasinski pisat dramaty, ktére
byty grane na scenie z duzym zainteresowaniem widowni i z duzym sukcesem.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Z duzym sukcesem. Niestety kompletnie juz dzisiaj
zapomniane, prawda, takie jak, zresztg telewizja wtedy powtérzyta realizacje bardzo
popularnego swego czasu tekstu ,Czapa, czyli Smieré na raty”.

EWA ZBROJA: Czapa, tak.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: W rezyserii Piotra Szulkina, z 1996 roku. Natomiast
rzeczywiscie tworczos¢ teatralna Janusza Krasifnskiego jest obecnie zupetnie zapomniana.
Mysle, ze najszczegdlniej istotne jest to, ze najwazniejsze w teatrze jest stowo, stowo
dramat, dramat czesto... czesto te wszystkie wystawy poswiecone, organizowane przez nas
w Kordegardzie odwotywaty sie, ich punktem wyjscia wszak byly najwazniejsze teksty
dramatyczne naszej klasyki, mysle, ze to jest szczegdlnie wazne, ze ta klasyka jest dla nas
teraz wcigz szczegolnie istotna.

EWA ZBROJA: Przed historykami teatru, w ich realizacjach wystawienniczych, jest
bardzo duze wyzwanie w dalszym ciagu.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Tak jest. Wyzwan nie brakuje. Myéle, ze tez sprzyjaja
nowe media, prawda, sprzyjaja, bo chociazby w zwigzku z prowadzonym przez Instytut
konkursem fotografii teatralnej, ktérego dsma, bodaj, edycja odbyta sie w ubiegtym roku.
Toczy sie dyskusja wiasnie, chociazby, o roli fotografii teatralnej, ktéra dawniej miata za
zadanie dokumentowac, prawda, ocalac dla potomnych teatr, a stata sie autonomiczng, juz...

EWA ZBROJA: Sztuka, yhm.

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Dziedzing sztuki i, prawda, sztuk wizualnych. Jest, w
momencie, kiedy spektakle sg rejestrowane, teraz juz po prostu mamy innego rodzaju
wyzwania. Kazde przedstawienie teatralne jest rejestrowane, w zwigzku z tym wyzwania
wystawiennicze sg innej natury. Poza tym, oczywiscie, sztuki sie przenikaja, wiec mielismy
okres fascynacji VR-em, przenikania sie réznych mediéw, wiec mysle, ze wyzwan bedzie
coraz wiecej, jesli chodzi o sposdb prezentowania teatru i pokazywania tego, co po teatrze,
w zasadzie, zostaje.

EWA ZBROJA: Czego zyczy¢ historykom teatru w ich realizacjach wystawienniczych
dzisiaj?

ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Myéle, ze przede wszystkim zyczy¢, zeby mieli wiecej
szans, prawda, bo jak wiemy tych miejsc, gdzie wystawy teatralne sg organizowane, nie jest



znowu az tak wiele. My sami przymierzamy sie w tej chwili do zorganizowania w przysziym
roku, wspdlnie z Muzeum Narodowym w Warszawie wystawy ,Pamie¢ teatru”, ktéra bedzie
pierwszg przekrojowg wystawg, pokazujacg historie fotografii teatralnej od jej zarania.
Natomiast zyczmy przede wszystkim wiasnie tych szans i tych okazji, zebysmy mieli my, jako
osoby, zajmujgce sie teatrem, tez wiecej okazji do podziwiania, ogladania wystaw
teatralnych w catym kraju.

EWA ZBROJA: Ku uzytku wszystkim, haha.
ELZBIETA WROTNOWSKA-GMYZ: Tak jest.

EWA ZBROJA: Moja goscinig byta Elzbieta Wrotnowska-Gmyz, ja nazywam sie Ewa
Zbroja, a to byly Audycje Kulturalne, Abecadto Kordegardy, odcinek , T jak teatr”.

& [PRZECIAGLY DZWIEK]
LEKTOR: Audycje kulturalne — w dobrym tonie.



